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Editorial

En este numero de nuestro Boletin nos acercamos al cine contemporaneo
mexicano y al género del cortometraje, para conocer su evolucién en nuestros
dias y vislumbrar de manera rapida las motivaciones de su transformacion y
aciertos.

Asimismo, el CENART ha llevado a cabo una serie de actividades como parte
del Programa Internacional de Formacion: Artes del circo a partir de 2008. En esta
ocasion les presentamos una entrevista con el Mtro. Julio Revolledo, coordinador
de la Licenciatura en Artes Circenses en la ciudad de Puebla, asi como la resefia
de un texto sobre el circo en México de Armando de Maria y Campos.

También nos resulta muy grato hacer de su conocimiento que la Biblioteca acaba
de recibir el acervo personal de la investigadora y pianista estadunidense
Henrietta Yurchenco, pionera en el trabajo de campo etnomusical en México y
Ameérica Latina.

Les hacemos una cordial invitacion para que asistan a su ciclo audiovisual Musica
Artey Sociedad, a sus ciclos de cine y a consultar el acervo, del cual damos algunas
sugerencias y compartimos novedades en este boletin. Esperando que su
asistencia contribuya a que éste sea un recinto vivo del arte y la cultura.
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Intimidades de Shakespeare y Victor Hugo,
pelicula que acapara premios

La pelicula Intimidades de Shakespeare y Victor Hugo dirigida por la mexicana
Yulene Olaizola, estudiante del Centro de Capacitacion Cinematografica (ubicado
en el CENART), gané el premio a la Mejor Pelicula en el Festival Internacional
de Cine de Transilvania, Rumania (mayo, 2008), donde compiti6 con peliculas
de Estados Unidos, Estonia, Chile y México, entre otros.

Esta pelicula ha recibido otros reconocimientos en 2008, tales como: el premio a
la Mejor Pelicula en el Festival Internacional de Cine Independiente en Buenos
Aires, Argentina, la presea FIPRESCI de la Critica Internacional al Mejor Docu-
mental Mexicano, el Premio Kodak al Mejor Documental Mexicano, el Premio
del Publico Cinemex en la quinta edicion del Festival Internacional de Cine
Contemporaneo de la Ciudad de México y aun continda inscrita en otros
certdmenes filmicos.

La actriz francesa Catherine Deneuve,
invitada de honor en el Festival hace
entrega del premio a Yulene Olaizola.

Copyright © 2005 - 2009 Film New Eu-
rope




Lototin do ta Bibtioteca do las htes

La pelicula nos atrapa desde el sugerente titulo y conforme se desarrolla la
trama logra acrecentar el interés de los espectadores, por lo que no resulta dificil
entender el porqué de tantos reconocimientos otorgados a la joven cineasta.

Resulta dificil enmarcar esta pelicula
dentro de un género especifico ya que
rompe con lo establecido. Se percibe desde
su inicio a unadirectora capaz de imponer
un estilo narrativo, a traves de sus actores,
ideas, montaje y musica, con un guion
gue ella misma escribié, basado en un
cuento de su abuela que relata las
anécdotas de su casa de huéspedes ubicada
en la esquina de las calles Shakespeare y
Victor Hugo, colonia Polanco. Se muestra
en su creacion el trabajo de una directora que se mantiene fiel a la historia que
nos quiere contar. Es una muestra audaz que combina su trabajo como
productora, enfatizando con esto la libertad de accion y por otra parte dificil de
conciliar, la restriccion econdémica.

El producto final atrapa la atencidn tanto de los jueces de los certamenes como
de los espectadores que hemos tenido la oportunidad de verlo. Primero, porque
rompe la barrera de los grandes escenarios, ya que nos enfrenta a una mise en
scéne con dos o tres actores protagonicos, asimismo una voz en off que da pauta a
la narracion, contribuyendo a la creacion del enigma y de las suposiciones, en
donde en forma paralela observamos a ese otro elemento protagonico, que es la
casa de la abuela convertido en locacion, que manifiesta en sus paredes esa otra
historia, la de la cotidianidad en que cada pieza colocada forma parte de la
cultura de las vivencias, de los recuerdos, del temor a los espacios vacios, de los
puntos de apoyo y del contrapunto de equilibrio que nos aleja de la ficcién y
nos enfrenta a la historia real.
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Entrevista al Mtro. Julio Revolledo Cardenas

Julio Revolledo Cérdenas autor del libro La fabulosa historia del circo en México,
es investigador e historiador circense; asimismo Director de la Licenciatura en
Artes Escénicas y Circenses Contemporéneas de la Universidad Mesoamericana
de Puebla. Hasido jurado en Festivales Internacionales de Circo en varios paises
y ha impartido cursos en diversas instituciones de educacion superior incluido
el CENART.

P: ¢Cual es su primer acercamiento al mundo del circo, cémo lo percibe desde
su infancia?

Siendo mexicano de nacimiento me crié en América del Sur porque mi padre era
peruano, nos criamos por alla y en Argentina. Y recuerdo perfectamente las
historias de mi madre que habia sido alambrista, mi padre habia sido actor, mi
abuelo habia sido actor en el Peru en la compafiia de Teatro Carlos Revolledo. Y
las historias narradas por mi madre despertaron mi curiosidad y fantasia. Ademas
tuve vivencias en los circos nacionales por ejemplo en el Circo Africa de Fieras
del Peru que llevaba artistas mexicanos afio con afo.

El circo es como una gran caja de pandora que te sorprende. Recuerdo haber
visto la ultima temporada cuando era muy pequefio, de las barras aéreas de la
familia de los Ibarra; recuerdo haber visto a Don Nacho Ibarra que después
conoci en México cuando me dediqué a la investigacion, y que al volar de una
barra a otra me dej6 el deseo de ser barrista o trapecista. Era la gran tradicion
gue los mexicanos habian desarrollado.

Mi mama nacid y crecio en el Circo Beas -la empresa de circo mas grande que
haya tenido México en toda su historia-, nacio en él a pesar de ser de la familia
Suarez que ya tenian su propio circo; mis abuelos estaban contratados en ese
momento, y ahi nace mi mama. Ella nos contaba como atravesaban en tren toda
la republica. Bajo el amparo de la Revolucion, Don Pancho Beas se hace de un
equipo de ferrocarriles para transportarse que le regala su compadre Villa; y
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mientras otros circos huyen hacia Estados Unidos o hacia el sur, su circo
empieza a crecer. Ese empresario logré constituir un circo, carpa-teatro y juegos
mecanicos que no tenia antecedente en México.

Ese fue basicamente mi contacto.

P: ¢ Y anivel profesional como se vincula usted con el circo?

Cuando llegamos a México, a la edad de 16 afios empiezo a descubrir empresas
mexicanas que eran mas grandes que todas las que yo habia visto en aquella
época. Recuerdo perfectamente al Circo de Franco Berosini hermosisimo, el
Atayde en la Arena México que era fastuoso con setenta artistas en escena, tenian
seis elefantes, podian llenar perfectamente las tres pistas, y traian artistas de
Estados Unidos y de Europa. Yo creo que ese fue uno de los momentos gloriosos
del circo en México, cuando Atayde logra entrar a la Arena México y tiene la
posibilidad de construir un espectaculo grandioso.

La actividad circense en México siempre fue muy fuerte, la tradicién de los
mexicanos por el circo sigue siendo fuerte. Yo trabajé en uno de ellos, el de los
hermanos Esqueda y después en el de los hermanos Suéarez, pero
administrativamente. Tenia un vinculo con el circo y en un momento dado decido
irme a la primera gira, lo cual era logico estando buena parte de mi familia (los
Suarez) vinculados a esta actividad. En ese momento decido probar qué tan
maravillosa es esta vida y, como decia mi abuela, "el que gasta un par de zapatos
en el circo, no lo deja nunca mas". Entiendo ahora por qué la gente no deja su
actividad tan facilmente, el circo es como una tremenda golosina.

P: ¢En cuanto a su libro, que va ya en su segunda edicion, como lo desarrolla?
El libro es un reconocimiento a tanta gente que entrego su sangre, su sudor y
lagrimas por una vida que no es nada sencilla sino muy compleja, pero la gente
gue esta involucrada en ello dificilmente la abandonaria. Yo quisiera erradicar
esa idea de que la vida en el circo es muy triste, esa es la mas grande mentira.
La gente que trabaja en el circo, que ha probado el éxito, dificilmente cambia su
vida. Este sentido de libertad y de transito nos remite al ser humano ancestral, el
circo es la Gltima manifestacion del ser humano como ndémada.
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La investigacion del libro me llevo diez afos, empecé a meterme en archivos,
fue dificil encontrar la ruta en un pais en el que no se habia publicado nada
reciente sobre circo, con el Unico antecedente de los datos aportados por Enrique
de Olavarria y Ferrari durante el siglo XIX, un investigador espafiol de teatro y
Armando de Maria y Campos: sus trabajos de las maromas son maravillosos,
los textos y la poesia que recopila de ahi nos dice que el payaso es el poeta del
pueblo ya que antiguamente el actor, el musico y el poeta eran el mismo. Estos
hombres nos dejaron un importante legado, pero para llegar a ellos fue todo un
proceso de busqueda que ahora puedo decir facilmente.

El libro cubre basicamente desde 1808 hasta 1980. Y a partir de La fabulosa... lo
gue se hace es precisar cuando fue la primera compafiia, quién fue el primer
empresario mexicano, cuando aparecen los primeros clowns o payasos mexicanos
y asi sucesivamente en todo el proceso que cubre la composicion de imagen en
el circo. Ademas cubre todo el territorio nacional, yo hablo igual del circo en
Yucatan, que en Oaxaca, que en Chiapas.

P. Hablando de la situacién del circo en Méxicoy la preparacion de los artistas
de las nuevas generaciones ;,como es que plantea usted la primera licenciatura
en Artes Circenses en nuestro pais como parte de una formacion profesional?
Los mexicanos a finales del XIX, a lo largo siglo del XX empezaron a solidificar
una imagen de buenos artistas circenses a nivel internacional basicamente en
dos disciplinas: en trapecios volantes y malabares, esto lo dio por naturaleza la
evolucién del circo mexicano. Por condiciones fenotipicas, por estatura,
conformacion de pelvis, de piernas, tienen una gran facilidad para volar. La
fabulosa historia del circo es el homenaje a por lo menos una veintena de grandes
familias mexicanas que trascendieron a nivel mundial.

Asi, si hablamos del arte escénico en general, los mexicanos tenemos una pro-
funda tradicion circense y que ademas hemos exportado al mundo, porque hoy
hay circos mexicanos en Argentina, Brasil y Venezuela, Estados Unidos, en
Centroamérica. Lo que habla de la actividad circense y del nacimiento de nuevas
empresas con un vigor y un publico que consumia ese tipo de espectaculos, un
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publico netamente familiar. En fechas recientes las calles de América Latina, no
solamente en México, se empiezan a poblar de jovenes que quieren aprender a
ser payasos, magos acrobatas, claro que no con el nivel técnico tan elevado como
el que produce el circo tradicional.

Asi, nos damos cuenta que es necesario empezar a formalizar la imparticion del
conocimiento, esa pedagogia que Unicamente habia sido capital exclusivo y
patrimonio privado de un puiado de familias. Pero en realidad el circo es parte
del patrimonio cultural y artistico de México, el dia que lo entendamos asi el
Estado le vaa dar al circo el lugar que le corresponde. Ya se ha iniciado a entender
el circo como arte, esto esta proliferando y me estan invitando cada vez mas al
CENART, amas centros de las artes de la provincia paraempezar a concientizar
y abrir cursos.

En ese interin, fue que nosotros pensamos que en lo que se dan los cambios de
gobierno, cuestiones presupuestales, el cambio de mentalidades para empezar
a percibir el circo como arte. E iniciamos en una universidad privada como es la
Universidad Mesoamericana de Puebla, que toma la bandera en un principio a
nivel privado. Cuando tengamos una cultura circense afianzada, los padres
enviaran a sus hijos a que aprendan si el nifio tiene propensién hacia ello desde
temprana edad.

Nosotros empezamos con un programa de licenciatura que ha tenido éxito porque
hay joévenes que estudiando teatro o la danza, se descubren como artistas
circenses, con deseos de hacer un trabajo corporal mucho mas riesgoso y que
normalmente emigraban a Espafia, a Francia, Cuba a tomar cursos o a estudiar
la carrera para adquirir esas técnicas que en aquellas naciones ya eran cursos
regulares. El objetivo sera, posteriormente, reducir la edad y esto solamente se
va a crear con un programa que venga desde preparatoria y, mas aun a futuro,
desde la secundaria; tal vez no en unacarrera pero si en talleres de entrenamiento
desde temprana edad. Al establecer una preparacion a temprana edad, el Estado
o la iniciativa privada, podrian encontrar a los alumnos perfectos. Es el mismo
reto que tienen todas las artes escénicas.
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P. ¢Entonces para qué queremos licenciados en artes circenses?

Para que ellos sean primero futuros artistas, porque estamos formando artistas;
es gente que se estd formando dentro de las disciplinas basicas del circo:
acrobacia, gimnasia, equilibrismo, malabarismo, arte del payaso; pero incluso
aquellos que no tuvieran la idea de ser artistas es como una licenciatura en
teatro o danza. Aqui ellos han podido formarse como técnicos a partir del
conocimiento sistematizado, cualquiera de nuestros alumnos una vez que
recibio este conocimiento enorme tiene la posibilidad de transmitirlo al siguiente
o0 ser investigadores, para esa linea en particular tendran que pasar un poquito
maés de afios de formacion.

La Universidad Mesoamericana cuenta con los recursos para el entrenamiento
fisico, el intelectual y también el equipo técnico porque estan todo el dia
entrenando en las instalaciones para ese efecto. La idea es que nuestros futuros
licenciados sean artistas que tengan el nivel de preparacién como pueden tener
en la mejor escuela de Francia o de Rusia si van a dedicarse a ser artistas, pero
sobre todo que desarrollen un elemento que nos viene a diferenciar del circo
tradicional: la creatividad dentro del circo. No es nada mas rescatar las complejas
técnicas -probablemente el circo contemporaneo disminuya los niveles de riesgo
porque el discurso estd fundamentado en la oferta artistica-, sino hacer algo que
sea realmente maravilloso, que pise los limites del prodigio pero también que
tenga un sentido, que comunique algo al espectador. Ese trabajo lo esta llevando
acabo Franciay Canadéa que es muy complicado, pero nosotros hemos iniciado
el camino de una nueva cultura del circo en México.

P. ¢De qué manera se ha vinculado el Centro Nacional de las Artes con toda
esta experiencia?

ElI CENART ha venido intentando desde hace algunos afos, el establecimiento
de algunos talleres no solo de la parte teérica y de la cultura circense, sino de la
practica que tiene que ver con cursos concretos de malabares, acrobacia, técnicas
aereas y el arte del payaso. De alguna manera cubre con las disciplinas basicas
y ha sido planteado a nivel de modulos lo que va generando mercados,
expectativas y jovenes que se quieren integrar de las propias escuelas del
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CENART vy de fuera; asi se va corriendo la voz -cada vez hay mayor demanda-
de que existe una alternativa para estudiar circo en nuestro pais.

Y el lugar idéneo seria éste porgque aqui se imparte teatro, danza, musica, mul-
timedia. Todo aquello que esté implicado con el arte escénico enriquecera al
circo, en su momento todo ésto tendra que crecer a un punto en que se tendra
gue vincular el circo hacia las otras carreras hacia: los de danza requieren del
conocimiento de la acrobacia circense aungue no vayan a trabajar en el circo, los
de teatro también lo requieren y o del malabarismo. O adquirir otro tipo de
habilidades en este proceso de formacion multidisciplinaria, que es el perfil del
artista contemporaneo: saber un poco de todas las artes escénicas.

¢Como volver a interesar al publico infantil -que esta inserto en internety la
television y en esa misma dinamica, los adultos- en el tipo de circo que se
hace hoy?

El circo contemporaneo en realidad tiene ya su propio publico, las compariias
extranjeras han generado un publico que valora mas la complejidad de los
gjercicios circenses y a su vez que exige mas en términos de una estética circense.
Esto obliga al circo tradicional mexicano atenerse que actualizar. Por contraparte
las otras artes escénicas, que quieren penetrar al mundo del circo comprenden
lo complejo que es la técnica circense.

Por lo tanto, no debemos permitir que el circo tradicional en México se muera,
porque el circo tradicional tiene un formato dirigido a toda la familia, los nifios
jalan alos padresy los padres viven a través de los hijos las experiencias primeras.
No hay adulto en México que no tenga alguna experiencia vinculada al circo, o
alguna imagen del circo vinculada a su infancia. Eso es lo que debemos de
aprender a explotar.

Empecemos pues a enriquecer, a elevar nuestro arte circense. Esta comprobado
anivel mundial que el circo contemporaneo es la respuesta de la escuela de circo
gue asu vez esun laboratorio de cuatro afilos donde el estudiante piensa mas en
la estética y en una nueva forma de concebir el circo. Eso, en el circo tradicional
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no se va a producir, tenemos que combinarlo todo, que el circo se abra a esa
posibilidad de enriquecerse escénicamente so pena de desaparecer; quien no se
vaya adecuando de manera progresiva a los nuevos gustos estéticos tendera a
desaparecer.

¢Pero también el futuro del circo esta en la audiencia de las pequefas
generaciones, no?

Si, en los nifios. Las nuevas alternativas no deben de ir a una copia vulgar e
inmediata de Soleil, tienen que ser respuestas auténticas a nuestra propia cultura,
descubrir cudl es el siguiente escalon de evolucién del circo mexicano, ése es el
reto. Pero que satisfaga las necesidades de la familia mexicana. Ese circo, en
especial conanimales, puede sacudirle a la familia el peso negativo de las nuevas
tecnologias en sus habitos de recreacion. Tenemos que considerar forzosamente
la integracion familiar como uno de los propositos del circo.

Valentina Trillo Rojas
Fomento de la lectura
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Armando de Maria y Campos: el circo en México

La funcion comenzard al sonar las cuatro y media.
Vengan pues a mi funcion damas, jévenes, ancianos.
Nifios, nifias, mexicanos y los de toda nacion

José Soledad Aycardo

Armando de Mariay Campos (1897-1967) se dedicé desde muy joven al periodismo
y a la critica cultural, escribié novela, poesia, dramaturgia, biografias y hacia
1940 fue mas conocido como ensayista y bidgrafo. En 1958 recibi6 la medalla de
oro de la Asociacién Nacional de Actores por su contribucion al teatro mexicano,
y con Francisco Monterde y Antonio Magafa Esquivel formo la Agrupacion de
Criticos de Teatro. Paralelamente reuni6 una cuantiosa coleccién de programas
de mano y fotografias que van del siglo XIX hasta mediados del siglo XX*. Para
esta entrega del Boletin resefiamos el libro Los payasos poetas del pueblo: El
circo en Mexico, publicado en 1939 por la célebre Editorial Botas.

Este tema fue una de sus pasiones, llegando a formar parte de la Asociacion de
Circos con sede en Paris. A través del analisis minucioso de fuentes de primera
mano: programas o convites?, definio las caracteristicas y evolucion de los
espectaculos circenses en México de la época de la colonia hasta mediados del
siglo XX.

Asi narracomo en 1808 llega el Real Circo Ecuestre de Philip Lailson, el primero
con espectaculos hipicos y, seis décadas después, el circo del Italiano Giuseppe
Chiarini que se instalé de manera permanente en el Teatro Principal contratando
a artistas y maromeros nacionales. Destaca el que los conflictos armados no
impidieron que los circos hicieran sus temporadas en las principales ciudades
del pais, salvo al momento de la invasion norteamericana. Entre los circos de
maroma mexicanos destaca, por la documentacion reunida, el Circo Olimpico
mexicano propiedad del sefior José Soledad Aycardo, el primer payaso nacional.
1El Centro de Investigacién Teatral "Rodolfo Usigli" del INBA ha digitalizado algunas fotografias del Fondo de Maria 'y
Campos como parte de su Fototeca, algunas de ellas pueden apreciarse en el sitio http://zonezero.com/magazine/
articles/iconografia/

2El programa de mano se pegaba en los muros, era redactado por los empresarios circenses para presentar a los
artistas y sus actos prometiendo verdaderos prodigios; se leia a voz en cuello por las calles.
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Al fin de la intervencion francesa, el camino recorrido por el circo de maroma
mexicano fue sustituido por una ola de europeismo, y el autor lamenta que los
escritores nacionales como Altamirano se dejaran llevar por lo afrancesado dando
la espalda a las expresiones nacionales.

Sin embargo, el circo representd la posibilidad de acceder a espectaculos variados
al alcance de las masas, al incorporar la comedia, drama, piezas musicales,
pantomimas, cuadros cOmicos con payasos Y titeres insertos en la estructura de
las funciones. La presencia constante de compafiias circenses estimulé a los
mexicanos, surgiendo afortunadamente el Circo Nacional que abre un camino a
los espectaculos circenses autéctonos.

El autor nos recuerda también que paralelamente al surgimiento de nuevas
colonias como la Guerrero y Peralvillo a fines del siglo XIX, proliferaron todo
tipo de espectaculos urbanos, entre ellos el circo. Se iniciaria asi en las ultimas
décadas del XIX la lista de familias mexicanas empresarias de circo -verdaderas
dinastias- fundadas por algun artista extranjero pero radicado en el pais o por
familias mexicanas: los Bell, los Codona, el circo Beas que ocuparon la escena
circense por muchas décadas.

La comedia popular se mezcl6 con el habla y las tradiciones populares del
mexicano, con sus problemas y aspiraciones, al grado que el dictador Victoriano
Huerta mando clausurar el teatro Apolo y arrestar a la companiia dirigida por
Leopoldo Beristain y Amparo Pérez y Acevedo, debido a los temas candentes
gue abordaban en sus parodias.

El libro concluye con un capitulo dedicado a
los coOmicos mexicanos de ese corte que
fueron: Medel, Cantinflas, Don Catarino,
Chino Herrera, Wheimy, Leopoldo Beristain
y Roberto Soto. El circo y la comedia, muy del
gusto popular, irian sefialando con la séatira
como arma, a personajes no gratos del pueblo
mexicano en parodias de corte politico.
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Invitamos a nuestros lectores a consultar en la Biblioteca, materiales editados
por el Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, en la Serie El tiempo
vuela, sobre el tema de circo en México.

.“_':l'_'l'rﬂimll e U Ergues
4

Versiones y diversiones de un cirquero.
Hernandez Franyuti, Regina. México, Instituto
Mora, 1992; 44 p.

Memorias de un personaje desde su infancia,
en las que narra las caracteristicas de la vida
cotidiana, las diversiones y espectaculos como
el circo en el México del siglo XIX.

Un vuelo por la ciudad. Hernandez Franyuti,
Regina. México, Instituto Mora, 1998; 47 p.

Aventuras de un nifio y su abuelo, que realiza
un viaje en globo observando desde las alturas
los ranchos, barrios y regiones que integraban
la ciudad de México en el afio del centenario
de la independencia: San Angel, bosque de
Chapultepec, las lomas del Chivatito, las
afueras de la ciudad: el canal de la Viga, La
Villa, el lago de Texcoco; y lazonade laciudad
vieja.

Valentina Trillo Rojas
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XXII Feria del Libro de Guadalajara 2008

Para esta emision del evento literario més importante de América Latina
efectuado del 29 de noviembre a 7 de diciembre 2008, por primera vez en dos
décadas fue seleccionado un pais que no pertenece a la comunidad de habla
hispana pero que hatenido una influencia cultural indiscutible en el desarrollo
de las culturas latinas de nuestro continente: Italia. La delegacion, coordinada
por Marco Bellingeri director del Instituto Italiano de Cultura en México, ofreci6
un amplio panorama del arte y la cultura italianas siendo posible apreciar la
mayor muestra fuera de Europa de libros, conferencias, grupos musicales y
proyecciones de artistas provenientes de dicho pais. Huésped central en la
muestra, el eje tematico fue la cultura de la peninsula'y como obra representativa
el libro de italo Calvino Las ciudades invisibles.

Destaco especialmente la presentacién de Roberto Saviano, autor de la novela
Camorra, que narra un viaje al imperio y el poder de la mafia. Para su redaccién
el escritor ingreso contratado a las redes napolitanas exponiéndose a la violencia
y complejidad de una organizacion delictiva, a la manera de las novelas
testimoniales de Truman Capote. El libro ha vendido cerca de un millén de
ejemplares, contribuyendo a la realizacion de la pelicula basada en él, presentada
en el marco de las actividades de la Feria. Otros escritores italianos asistentes
fueron Dacia Maraini, Pino Cacucci, Gianni Vattimo, Nicolo Ammaniti.

Valentina Trillo Rojas




22

Lototin do la PBibtioteca do las htes

Coleccidon Henrietta Yurchenco en la Biblioteca de las Artes

A un afno del sensible fallecimiento de la investigadora Henrietta Yurchenco, la
Fonoteca de la Biblioteca de las Artes le rinde un tributo a esta incansable andarina
del suelo mexicano, maestra de muchas generaciones de etnomusicélogos
mexicanos y de otras nacionalidades; académica en el Colegio de la Ciudad de
Nueva York y amiga honesta y leal de sus colegas en todo el mundo. Nos lego
un vasto trabajo de recopilacion y analisis de la musica de las etnias mexicanas
gue hoy ponemos a su disposicién.

El Centro Nacional de las Artes, y en especial la Biblioteca de las Artes, nos
sentimos muy honrados de poder contar con la donacién que hizo su hijo, el Sr.
Peter D. Yurchenco de la coleccion particular de esta gran investigadora, mismo
gue se recibio formalmente el 28 de enero de 2009, quedando para su consulta a
disposicion de investigadores, académicos y alumnos de las areas afines. Como
parte de las actividades en honor de Henrietta Yurchenco, se celebré una mesa
redonda en la que se recordo su vida y obra, ademas de sefialar la importancia
de contar con este nuevo acervo en nuestra institucion.

En esta mesa redonda estuvieron presentes colegas,
amigos personales y funcionarios publicos que
tuvieron el privilegio de estar a su lado. Los invitados
fueron Thomas E. Stanford, etnomusicélogo (INAH);
Guillermo Contreras, etnomusicologo (CENIDIM);
Armando Zayas, Director de orquesta y ex director
del Archivo Etnografico Audiovisual (ex INI);
Guillermo Espinosa Velasco, Director General del
Instituto Indigenista Interamericano y ex Director
General del INI; Sol Rubi de la Borbolla Directora de
la Fundacion Daniel Rubi de la Borbolla 'y exdirectora
del Museo de Culturas Populares y el Mtro. Benjamin
Juarez Echenique, Director General del Centro Nacional de las Artes.
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Semblanza biogréafica de Henrietta Yurchenco:

"A los 19 afios decidi que no seria concertista de piano. Imaginaba que el
mundo ni siquiera iba a darse cuenta de mi desercion. No creo que nadie
necesitara de otra pianista que olvidara en qué clave estaba tocando y sufria
de terribles ataques de nervios. Bueno, en vez de combatirlos, decidi retirarme
graciosamente, admitir mi derrota y dedicarme a otra cosa. Y me converti en
una etnomusicéloga. No fue una decision totalmente consciente de mi parte,
s6lo se dio poco a poco, con el correr de los afios..." 2

Henrietta Yurchenco nacio en New Haven, Connecticut el afio 1916 en el seno de
una humilde familia de inmigrantes ruso-judios a los Estados Unidos. Fue su
primer marido, un pintor argentino quién la inicié en su interés por América
Latina. En 1941, mientras trabajaba en una estacion de radio en Nueva York
Henrietta conocié a Rufino Tamayo y viajé por primera vez a México en ese
mismo afno.

De su estancia en el pais, destacan sus relaciones con diversos musicos e
investigadores musicales, entre ellos Luis Sandi y Blas Galindo, que ayudaron a
gue iniciara su carrera como etnomusicologa haciendo grabaciones de campo
por encargo de la Seccién de Musica del Departamento de Bellas Artes.

Para 1943 realiz6 grabaciones por encargo de la oficina de los Archives of
Folksong de la Library of Congress en Washington D.C.; desde ese afio, estuvo
por periodos viviendo en México en San Miguel de Allende y en Michoacan, y
siempre se mantuvo activa realizando grabaciones en Nayarit, Sonora, Chihua-
hua, Chiapas, Michoacan y Morelos entre otras entidades.

Desde 1963 fue profesora investigadora en el New York City College, en donde
formo a varias generaciones de investigadores norteamericanos, ademas de haber
sido pionera en el trabajo de campo etnomusical en México y América Latina.

Alfonso Mufioz Guemes
! Datos tomados de la Semblanza Biografica de Henrietta Yurchenco elaborada por el Investigador Thomas E. Stanford
en La antropologia en México. Panorama histérico Vol. 11 los protagonistas, Lina Odena Gliemes/ Carlos Garcia Mora
Coords., Coleccion Biblioteca del INAH, INAH, 12 Ed., México D.F. 1988 Pags. 564-566.
2 Yurchenco, Henrietta: La vuelta al mundo en 80 afios. Memorias, Comision Nacional para el Desarrollo de los Pueb-
los Indigenas, 12 Ed. México D.F. 2003.
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Recomendaciones

En esta seccidon ofrecemos una seleccidon del acervo de la Biblioteca de las
Artes sobre las siguientes teméaticas y personalidades:

Para ver la bibliohemerografia haga click sobre el texto resaltado.

Recomendaciones y novedades de libros y revistas con
relacion al cine.

Recomendaciones y novedades de libros y revistas sobre circo.

En la Biblioteca de las Artes, como parte de un proyecto
sobre artistas destacados se desarrollé un sitio sobre
Alexander Calder y su obra. Visita el sitio en:
http://bibart.cenart.gob.mx/infantil/personajes/Calder/calder/
O0O0linterfaz.html

Contenido del Fondo Documental Armando de Mariay Cam-
pos (1897-1967) en relacion con el circo.
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Recomendaciones
Cine
Libros

Allen, Robert C. Teoria y practica de la historia del cine.
Barcelona: Paidds, 1995

Aumont, Jacques. Estética del cine: espacio filmico, montaje,
narracion, lenguaje. Barcelona: Paidos, 1985

TR oo I Ayala Blanco, Jorge. El cine, juego de estructuras. México:
) Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Direccion Gen-
eral de Publicaciones, 2002

Ayala, Francisco. El escritor y el cine. Madrid: Aguilar, c1988

Bertetto, Paolo. Cine, fabricay vanguardia. Barcelona: Gustavo
Gili, 1977

Cine y homosexualidad. Barcelona: Laertes, 1982

Chion, Michel. La audiovision: introduccion a un analisis
conjunto de laimagen y el sonido. Barcelona, México: Paidos,
1993
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El sonido
en el ¢cine

Eisenstein, Sergei M. La forma del cine. 3a. ed. México: Siglo
\eintiuno, 1995

Eisenstein, Sergei M. El sentido del cine. 5a ed. México: Siglo
\eintiuno, 1990

Garcia Tsao, Leonardo. Como acercarse al cine. México:
Consejo Nacional para la Culturay las Artes, LIMUSA, 2002

Gaudreault, André. El relato cinematogréafico: cine y
narratologia. Barcelona: Paidos, 1995

GoOmez Pérez, Rafael. La cultura a través del cine. Madrid: El
Drac, c1996

Heredero, Carlos. El cine negro: maduracion y crisis de la
escritura clasica. Barcelona: Paidos, 1996

Laurent, Jullier. El sonido en el cine. Barcelona, México:
Paidos, 2007
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Metz, Christian. Psicoandlisis y cine: el significante imaginario.
Barcelona: Gustavo Gili, c1979

Morin. Edgar. El cine o el hombre imaginario. Barcelona,
Meéxico: Paidos, 2001

El mundo del cine: los grandes mitos del séptimo arte.
Barcelona: Océano, 1999

Rees, A. L. Ahistory of experimental film and video: from
the Canonical Avant-Garde to contemporary British Practice.
London: British Film Institute, 1999.

Sadoul, Georges. Historia del cine mundial: desde los origenes.
15a. ed. México: Siglo Veintiuno, 1996

Sanchez-Biosca, Vicente. Cine y vanguardias artisticas.
Barcelona: Paidos, 2004

Tudor, Andrew. Cine y comunicacién social. Barcelona: Gustavo
Gili, 1975
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Revistas

Barry, Iris. El desarrollo del cinema: una investigacion del museo
de arte moderno de Nueva York. Ars: revista de arte y critica,
no.3, marzo 1942. p. 33-38

GarciaRiera, Emilio. México visto por el cine extranjero. México
en el Arte, no.8, marzo - mayo, 1985

Greenaway, Peter. Las cuatro tiranias del cine. Estudios
cinematograficos, no.10, octubre - diciembre, 1997. p. 4-5

Méndez Morales, Ricardo. Encrucijada en el cine: progresar o
profundizar en el mundo contemporaneo. Consecuencia, no. 6,
2008. p. 4-6

Rojas Bez, José. El cine entre cronos, las musas y techné.
Aisthesis, n0.37, 2004. p. 19-27

Safudo, Erick. El cine como un mundo de datos: corta historia
que va del MiniDV al High definition. Estudios cinematogréficos,
no.31, mayo - agosto, 2007. p. 88-91

Vega Alfaro, Eduardo de la. Rulfo y el cine. México en el Arte,
no. 12, marzo - mayo 1986, p. 67
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Recomendaciones

Circo
Libros

Alegria, Cirque du Soleil: European Tour, 1997-1998. Que-
bec: Redonda B. V., 1998.

Castagnino, Raul. El circo criollo: datos y documentos para
su historia 1757-1924. Buenos Aires: Lajouane, 1953

Castagnino, Raul. Circo, teatro gauchesco y tango. Buenos
Aires: Instituto Nacional de Estudios de Teatro, 1981

Revolledo Cardenas, Julio. La fabulosa historia del circo en
México. México: Escenologia, Consejo Nacional para la
Culturay las Artes, 2003

El libro de oro de los payasos: los mas famosos y divertidos
sketches de circo. México: Escenologia, 1999

Ramirez Arriola, Ricardo. Vivir en el circo: entrevistas y
fotografias. México: Ediciones Castillo, 2005
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Revistas

Pellettieri, Osvaldo. Estilizacion y parodia. Escena
latinoamericana, no.2, agosto, 1989. p. 14-15

Milare, Sebastiao. Voce vai ver o que voce vai ver. Escena
latinoamericana, no.3, diciembre, 1989. p. 67-68

Chabaud, Jaime. Circo, maroma y... una historia del teatro
mexicano del siglo XX. Escénica. Segunda época, no.1, julio,
1987. p. 36

Jiménez Flores, Maricruz. En el circo propuesta renovada.
Danzaria internacional, no. 9-10, mayo - junio, 1994. p.14

Trancon, Santiago. Gosh: circo; zingaro: teatro. Primer acto:
cuadernos de investigacion teatral. Segunda época, no.251,
noviembre - diciembre, 1993. p. 22-24.

Ponce de Ledn, Carolina. Maria Fernanda Cardoso. Poliéster,
vol.6, n0.18, mayo 1997. p. 26-29

Delgado Martinez, César. Cirque du Soleil. Tragaluz, no.14,
diciembre 2003 - enero 2004. p. 40-41.
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Valtierra, Eloy. Nomadas incansables. Cuartoscuro: revista de
fotografos, no.30, mayo - junio 1998. p. 16-25.

Teatro de carpa. [Numero especial]. Autores, teoria y textos de
teatro, no.2, abril - junio, 2000

[El circo en México. NUmero especial]. Luna cornea, no. 29,
2005
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Programas de mano de Circo en Fondos Especiales

Gracias a la vision y al trabajo del critico e investigador teatral Armando de
Mariay Campos (1897-1967), contamos actualmente con el acervo que €l reunio
y que documenta la actividad de las artes escénicas en México (enfocandose
principalmente en el teatro), dicho acervo forma parte del patrimonio docu-
mental artistico de México, y pertenece al Centro Nacional de Investigacion,
Documentacion e Informacion Teatral "Rodolfo Usigli” del Instituto Nacional
de Bellas Artes.

Dentro de estos documentos, de Maria y Campos compil6 un
apartado de programas de mano de bailes, circo, palenques y
espectaculos, y que fueron complementados por el CITRU
hasta la década de los noventa.

i; Aotio L g ]

Los programas de mano de circo datan desde 1857, y nos
brindan informacién que ilustra estos espectaculos del siglo XIX, que se
escenificaban en espacios como el Circo de Chiarini, el recreo del Nopalito, la
Plaza de Toros del Paseo Nuevo y el Bafio del Jordan, con diferentes companiias
como la de Giuseppe Chiarini, la Gran Compafiia Bernabd y Ghim y la compaiiia
Britanica de Bell y Buislay.

Yaen el siglo XX la coleccion nos brinda informacion acerca del Gran Circo Beas,
del Circo Alegria, del Gran Circo Fernandi, del Circo Atayde, del Gran Circo
Ranglan, del Gran Circo Jack Blunder y del Circo Hermanos Bell's, por mencionar
algunos, y de artistas como el domador Welton, los alambristas Knight Trio y
American Eagles, los trapecistas The Clayton Behee, los perchistas Hermanos
del Moral y del payaso Bellini, entre otros.

Algunos programas incluyen fotografias de sus espectaculos y de los artistas
circenses.

Claudia Iran Jasso Apango
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Actividades

FEBRERO
Ciclo Audiovisual: Musica, arte y sociedad

Lugar: Saldn de Usos Multiples de la Biblioteca de las Artes
Horario: 17:00 a 19:00 Hrs.Entrada Libre

Miércoles 4 de febrero

Presentacion del ciclo en conmemoracién de grandes
genios de la musica, y en esta primer sesion Alfonso
Muioz Guemes comenta obras de Handel, Haydn, Villa-
Lobos y Purcell.

Miércoles 11 de febrero

Nos adentraremos en el estilo musical de Felix
Mendelssohn, guiados por los comentarios de Moisés
Ledn Jiménez.

Miércoles 18 de febrero

Através de las obras del compositor espafiol Isaac Albeniz
nos acercaremos a un estilo de corte nacionalista europeo,
con los comentarios de Moisés Ledn.

Miércoles 25 de febrero

De Francis Poulenc escucharemos obras que nos
permitirdn conocer mas a detalle la escuela francesa del
siglo XX, guiados por los comentarios de Juan Carlos
Maya.
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MARZO

Miércoles 4
A través de las obras de Bohuslav Martint y guiados por
el Musico Moisés Ledn, conoceremos el manejo del
lenguaje musical, que si bien explora en los formulismos
del siglo XX, no deja de mantener una estructura clasica
en el estilo.

Miércoles 11

A través de la visién cosmopolita de Louis Spohr, se
abordara el conocimiento de la cultura y mentalidad de
su tiempo (siglo XX), con los comentarios del musico Jorge
Murguia.

Miércoles 18
El musico Miguel Angel Ordaz nos acercara a la musica
italiana con la obra de Giuseppe Torelli.

Miércoles 25

Conoceremos al musico brasilefio Héitor Villalobos a
través de su obra inscrita dentro del movimiento del
nacionalismo musical guiados por los comentarios del
musico Miguel Angel Ordaz.
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CINECLUB

FEBRERO
CICLO: Una mirada a la infancia

Lugar: Sal6n de Usos Multiples de la Biblioteca de las Artes
Horario: 17 horas
Entrada Libre

FEBRERO 13

Titulo: El tambor de hojalata
Director: Volker Schléndorff
Duracion: 140 min.
Clasificacion: "B"

FEBRERO 20

Titulo: El laberinto del fauno
Director: Guillermo del Toro
Duracién: 112 min.
Clasificacion: "B"

FEBRERO 27

Titulo: Fanny y Alexander
Director: Ingmar Bergman
Duracién; 180 min.
Clasificacion: "B"
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CINECLUB

FEBRERO
CICLO: Cortos y no tan cortos
Muestra de cortometrajes del CCC

Lugar: Sal6n de Usos Multiples de la Biblioteca de las Artes
Horario: 17 horas
Entrada Libre

Presentacion de diversos cortometrajes realizados durante el afio 2007 por
alumnos del Centro de Capacitacion Cinematografica. Se contara con la
presencia de algunos de los realizadores.

FEBRERO 5

Titulo: Es muy facil
Realizador: Pablo Fulgueira
Duracion: 21 min.

Titulo: Ver llover
Realizador: Elisa Miller
Duracién: 13 min.

Titulo: Reality Show
Realizador: Federico Schmucler
Duracién: 16 min.
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FEBRERO 12

Titulo: Intimidades de Shakespeare y Victor Hugo
Realizador: Yulene Olaizola
4 Duracion: 80 min.

e
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FEBRERO 26

Titulo: La ropa sucia
Realizador: Yoame Escamilla
Duracién: 15 min.

Titulo: Septiembre adn
Realizador: Bulmaro Osornio
Duracién: 26 min.

Titulo: Tr3s
Realizador: Dariela Ludlow
Duracién: 18 min.
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CINECLUB
MARZO

CICLO: Colonialismo y esclavitud

Lugar: Salon de Usos Multiples de la Biblioteca de las Artes
Horario: 17 horas

Entrada Libre

MARZO 6

Titulo: Amistad

Director: Steven Spielberg
Duracién: 155 min.
Clasificacion: "B"

JA PO MARZO 13
( 1 N, _
e el Titulo: La Gltima cena
' Director: Tomas Gutiérrez Alea
Duracion: 120 min.
Clasificacion: "B"
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MARZO 20

Titulo: Capitan de mary guerra
Director: Peter Weir

Duracion: 139 min.
Clasificacion: "B"

MARZO 27

Titulo: Amazing Grace
Director: Michael Apted
Duracion: 111 min.
Clasificacion: "B"
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Novedades

LIBROS

GRAM DICCICMARIO DE

ART FMR. La enciclopedia del arte de Franco
Maria Ricci. Milan: Franco Maria Ricci, 2001. 17 v.

Enciclopediasobre: Antigiiedad. De la Prehistoria
a Augusto. Siglo I-V El Imperio de Roma. Siglo
VI-X Barbaros, Bizancio, Islam. Siglos XI-XIV
Romanico. Gatico. Siglo XV-Siglo XVI
Humanismo, Renacimiento. Siglo XVII Barroco.
Siglo XVIII Rococé, Neoclasicismo. Siglo XIX
Romanticismo, Modernismo. Siglo XX El mundo
contemporaneo. Anales/Cronologia.

Gran diccionario de la pintura: siglo XIV al XX.
Barcelona: Carroggio, 2001. 2 v.

El mejor diccionario de pintores de los siglos X1X
y XX, con informacién sobre las principales
escuelas y sus seguidores, asi como los artistas
maés importantes de los ultimos dos siglos. Cada
volumen contiene 350 pintores con su biografia
y sus mejores creaciones. Es una obra de
divulgacién en la que se proporciona al lector los
elementos necesarios para poder valorar a los
artistas y para los conocedores del arte,
coleccionistas, bibliotecarios de museos y
bibliotecas de arte. Es un referente obligado.
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Lozano, Luis- Martin . Diego Rivera: obra mural
completa. Hong Kong : Benedikt Taschen,2007.
672 p.

Esta publicacién presenta reproducciones de la obra
mural completa de Diego Rivera, 200 pinturas de
caballete, numerosos dibujosy bocetos algunos de
ellos inéditos. Ademas de una pormenorizada
cronologia de su trayectoria artistica, asi como
ensayos realizados por destacados historiadores
de arte como Luis-Martin Lozano y Juan Rafael
Coronel Rivera, con la colaboracién de Maria Estela
Duarte Sanchez, Laura Gonzéalez Matute, Renato
Gonzalez Mello, Catha Paquette, Ana Isabel Pérez
Gavilan Avila y Nadia Ugalde Gémez.

Museos del mundo. Madrid: Espasa Calpe, 2007
31w

Es por si misma una visita guiada a los 20 museos
mas importantes del mundo vy sus colecciones,
descrita por reconocidos expertos en arte que llevan
al lector a un recorrido en el que pueden observar
el estilo arquitectonico de cada uno de los museos,
asi como conocer las biografias de los 400 artistas
que crearon las obras mas destacadas, cada una
de ellas con su ficha técnica.
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REVISTAS

Art Education, vol. 61, no. 6, noviembre 2008

Es una publicaciéon de la National Art Education
Association (NAEA) especializada en temas
relacionados con la educacion y la enseflanza
artistica. En este nimero los trabajos que presenta
son referentes al arte y la ecologia, la utilidad del
comic en el salén de clase, una propuesta para la
interpretacion de los objetos cotidianos desde las
perspectivas visual, material e ideoldgica; una
semblanza sobre la reunidén de profesores y
educadores de arte en la The Michigan Art Edu-
cation Association (MAEA ) y finaliza con "Art café", un proyecto sobre
aprendizaje virtual en tercera dimensién aplicado a la educacion artistica.

Arqueologia mexicana, no.94, noviembre -
diciembre 2008

PEXILTA&PMA

arqueologia

La revista divulga trabajos especializados sobre
la musica prehispanica, especialistas como Arnd
Adje Both escribe acerca de la importancia de la
musica y los sonidos rituales en Mesoameérica; el
investigador Luis Antonio GOmez puntualiza la
clasificacion y significacion de los instrumentos
musicales prehispanicos; por su parte, Israel
Alvarez Moctezuma nos acerca a la cultura musi-
cal en la sociedad novohispana. Se encuentra
también un estudio sobre las danzas de moros y cristianos en tiempos de la
conquista, realizado por Eduardo Matos Moctezuma, asi como también una
investigacion sobre el mariache-tarima como instrumento musical de tradicion
amerindia, por el investigador Jesus Jauregui.
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Motetus, revista musiconoldgica, no.1 2008

Revista publicada por los alumnos del
Conservatorio Nacional de Musica que
difunde conocimientos relacionados
especialmente con la musica y otras areas del
arte y la cultura. En este primer namero,
encontramos un trabajo sobre la estéticaen una
interpretacion general; un analisis de la obra
La consagracion de la Primavera; asi como el
rescate de un documento de Silvestre
Revueltas escrito en 1937 titulado Panorama
Musical de México; ademés de dos articulos
sobre ensefianza musical, entre otros.
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DISCOS

[ == _ | Henrietta Yurchenco: Grabaciones de campo
| e — f:;"un'h.'ﬂ-'.u . . .

ki s (Tace Comision Nacional para el Desarrollo de los Pueb-
i los Indigenas, México D.F. 2003. Numero del edi-
: tor; CDI-ETM-XI-01.
Clasif. CD10824 y CD11873.

Este disco compacto contiene diversos ejemplos
musicales grabados y estudiados por Henrietta
Yurchenco en México y en paises como Ecuador,
Puerto Rico, Estados Unidos y Guatemala.

Folk music of México

From the Archive of American Folk Song

Edited by Henrietta Yurchenco, The Library of Congress, Division of Music Re-
cording Laboratory, album XIX, Washington D.C., 1947.

Sin Clasif.

Este album contiene cinco discos larga duracion (LP) con grabaciones realizadas
entre 1944 y 1946 en Sonora, Nayarit, Chihuahua y Chiapas. Las grabaciones
contienen ejemplos musicales de las etnias: seri, raramuri, tzotzil y tzeltal, yaqui
y cora.
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VIDEOS

Titulo: Ver llover
Direccion: Elisa Miller
Duracion: 13 min.

/ Catalogo Biblioteca: FDD01251

“ver ]luﬁi_.!! Sinopsis: Cortometraje. Ficcion.

Jonés y Sofia, dos amigos adolescentes que habitan en un pequefio poblado de
México, veran enfrentadas sus aspiraciones, ella anhela abandonar el lugar y él
se muestra indeciso entre irse 0 permanecer en casa.

Palma de Oro al Mejor Cortometraje. Festival de Cannes, 2007

Titulo: Es muy facil

Direccion: Pablo Fulgueira
Duracion: 21 min.

Catalogo Biblioteca: FDD001252

B4 MUr ACIL 4o Panlo Pulgueira  SiNOPsis: Cortometraje. Ficcion.

Fran lleva a Alicia a una playa virgen para darle sorpresivamente el anillo de
compromiso. En la Unica solitaria enramada se encuentran con Jimmy, un
amigable americano que conmovido por el romantico propdsito del novio de-
cide involucrarse para que todo resulte perfecto. Subitamente arriba a la playa
un grupo de ruidosos muchachos estropeando el escenario idilico. Ante esta
situacion Jimmy insistira en encargarse del problema.

Mejor Cortometraje de Ficcidn, 2007 en la 32. Edicion Festival Kinoki. México,
D.F.

45
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Titulo: La ropa sucia
Direccién: Yoame Escamilla
Duracion: 15 min.

Catéalogo Biblioteca: FDD01249

Sinopsis: Cortometraje. Ficcion.

Tatiana enfrenta el agotamiento de su relacion de parejay el dilema de la decisién
de la ruptura. Su deseo persistente por marcharse se confronta con el recuerdo
de los momentos felices. Una historia de desamor y tedio en una relacion de
pareja que se extingue.

XXIII Festival Internacional de Cine en Guadalajara. Competencia Oficial. 2008

' Titulo: Intimidades de Shakespeare y Victor Hugo
Direccion: Yulene Olaizola

Duracion: 80 min.

Catélogo Biblioteca: FDD01254

Sinopsis: largometraje. Documental.

En laesquina de Shakespeare y Victor Hugo en la Ciudad de México, esta la casa
de huéspedes de Rosa Carbajal, que esconde una historia intima y apasionante.
Hace 20 afios Rosa conocid a Jorge Riosse, un joven inquilino con quien desarrollo
una amistrad entrafiable. Durante 8 afios, su estancia en la casa dejé marcas
imborrables en aquéllos que lo conocieron, pero fue hasta despues de su abrupta
muerte que salieron a la luz los rasgos mas oscuros de su personalidad.
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